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El Museo de Arte Moderno de Bogotá agradece muy especialmente a Foto Interamericana de Colombia Ltd, y a la Revis- 
ta Fotografía Contemporánea, su generoso patrocinio gracias al cual ha sido posible la publicación de este catálogo. 


Para el Museo de Arte Moderno es motivo de espe- 
cial satisfacción poder presentar en Bogotá la obra 
de una figura tan sobresaliente en el arte contem- 
poráneo como Duane Michals. Recientemente la 
fotografía ha adquirido una justa popularidad co- 
mo manifestación plástica, y el trabajo de este ar- 
tista no deja duda sobre las posibilidades creativas 
y expresivas de la cámara. 


Agradecemos a Duane Michals su particular interés 
por exhibir su obra en nuestro medio y a Nohra 
Haime —Curadora Invitada para la exposición— su 
estuerzo y dedicación para conformar y llevar a 
feliz realización esta extraordinaria muestra. 


GLORIA ZEA DE URIBE 


DUANE MICHALS por Nohra Haime 


Duane Michals intenta presentarnos un mundo 
real en el cual cada uno de nosotros vive pero uti- 
lizando un medio como la fotografía, en el cual ge- 
neralmente apelamos a nuestra vista para reconocer 
objetos y alabar su belleza. El artista recurre a nues- 
tros otros sentidos no para presentarnos un hecho 
definido, estático, sino un sentimiento, una reac- 
ción. Michals fotografía lo que no se puede ver: el 
miedo, el tiempo, la vida, los sueños. 


Desde sus primeras fotografías, tomadas durante 
un viaje a Rusia en 1958 aparece el ser humano, te- 
ma principal que el artista desarrollará a través de 
su carrera. Michals, fascinado por la experiencia, 
no fotografía la arquitectura, el paisaje o los luga- 
res turísticos. Al contrario, su interés es por la gen- 
te: hombres, mujeres, niños. Los aleja de sus que- 
haceres cotidianos para que posen para sus retratos 
callejeros. En esos instantes en que son sus artistas, 
Michals crea una atmóstera bastante cargada en la 
cual las figuras quisieran expresar algo que no po- 
demos entender. “Y ese sentido de misterio. . . 
está en las fotos sin que podamos especificar dónde: 
está en la luz, está en las sombras”"'. 


El viaje a Rusia fue una revelación para Michals 
pero no por su acercamiento a aquel mundo prohi- 
bido sino por su descubrimiento de la cámara foto- 
gráfica y sus posibilidades. Al volver a Nueva York 
Michals deja su puesto y resuelve dedicarse a la fo- 
tografía. Gracias a varias casualidades y algunos 
contactos que tiene de su carrera como diseñador, 
Michals puede vivir de sus trabajos fotográficos, 


Daniel Dentin, fotógrafo comercial que Michals 
conoce por casualidad, le ofrece su estudio durante 
los fines de semana y le enseña a manejar instru- 
mentos fotográficos. Michals empieza a hacer tra- 
bajos comerciales para revistas como Vogue, Esqui- 
re, Mademoiselle y Show. Para estos trabajos debe 
pasar horas en lugares públicos esperando que sus 
clientes lleguen a su cita. De allí saca la idea de 
fotografiar estos espacios a una hora en que no haya 
gente. Emprende un estudio de Nueva York vacío, 
trabajando de noche y los fines de semana en los que 
la ciudad duerme. Toma la idea de Eugene Atget 
de documentar la ciudad, solo que la presenta sin 
gente. Capta la zapatería, la panadería, la estación 
del tren, el interior de un bus, la cafetería. 


Aún cuando el hombre no se encuentra física- 
mente en esta realidad pasajera, sentimos su pre- 
sencia. Miramos todos los elementos que lo iden- 
tifican y le hacen lo que es. Para Michals esta serie 
es muy importante ya que al mirar el resultado de 
sus fotografías ve cómo cada espacio se convierte 
en un escenario esperando a que el actor entre en 
escena. En lugar de andar con su cámara a todas par- 
tes esperando qué cosas suceden para fotografiarlas 


decide poblar sus “espacios vacíos'” con sus propios 
actores. 

Michals conoce muy bien la historia del arte y 
siempre se interesa por la pintura, y sus influencias 
provienen generalmente de artistas. Sobre Balthus, 
1966 (En esta pág.) su primera fotografía coreogra- 
fiada, es uma versión personal de la obra La Calle 
de Balthus (Balthasar Klossowsky). Esta fotografía, 
muy al estilo de Balthus, nos presenta una escena 
callejera de lo más banal, en la cual nos sentimos 
agredidos. Las figuras están paralizadas en el espacio 
creando un ambiente perturbador. Al traspasar la 
idea de pintura a fotografía, interroga nuestro sub- 
consciente y nos hace reaccionar, ya que estamos 
acostumbrados a entender el tema inmediatamente 
en este medio. 


Michals siente una gran necesidad de expresarse 
y al abrírsele este camino da rienda suelta a su ima- 
ginación. A partir de este momento sus fotografías 


son premeditadas. 
Crea los eventos en lugar de registrarlos. Sus foto- 


grafías son siempre en blanco y negro ya que para 
su fin el color no es necesario. 


Se ha catalogado a Michals como surrealista? ya 
que su filosofía tiene mucho en común con la de 
este movimiento. Se inspira en artistas como Ma- 
gritte?, de Chirico* y Cornell con los cuales siente 
gran afinidad. En 1866 viaja a Bruselas a conocer a 
René Magritte y pasar varios días fotografiándolo. 
En René Magritte con sombrero, 1966 (Página 12) 
Michals recrea una obra del artista. Recurre a una 
triple exposición, en la cual coloca al artista de 
frente mirando la cámara con un sombrero puesto 
al revés. Paralelamente aparece sobrepuesta la ma- 
no del artista sujetando el mismo sombrero en una 
escala mayor. En un último plano vemos la textura 
de una pared blanca. 
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BALTHUS. “La Calle'” 1933. Oleo sobre lienzo. 193 x 
239.3 cm. Colección James Thrall Soby — MOMA. 


Tanto Magritte como Michals juxtaponen ele- 
mentos cambiándolos de contexto y utilizando la 
técnica de disosiación de escala para crear un espa- 
cio de ensueño. A través de trucos fotográficos Mi- 
chals va más lejos. Al tomar las tres fotos en un mis- 
mo negativo aprovecha su tiempo de exposición 
a la luz y hace que veamos al artista como realidad. 
La mano con el sombrero son bastante transparen- 
tes por lo cual los aceptamos como irreales pero al 
sentir la textura de la pared atravesar el vestido de 
la figura, nos damos cuenta que el punto real de apo- 
yo que teníamos no es válido ya que esta figura ca- 
rece de corporeidad, Se convierte en aparición. Los 
dos ponen en duda nuestra noción de realidad. 


Por esta época dos amigos de Michals mueren y 
le hacen más presente las preguntas que lo acosan 
hace tanto tiempo; qué es la vida, qué es la muerte 
y a dónde va uno después, el porqué de las cosas. 
Es así como empieza un estudio profundo de sí 
mismo en el cual trata de entenderse, de compren- 
der su relación con el mundo externo, la naturale- 
za y el universo, e interroga esa realidad en que vive. 


“Hay seriedad en su búsqueda personal de clari- 
ficación de temas sicológicos y metafísicos di- 
fíciles. El siente que tanto la rutina diaria como 
el arte sirven a menudo para distraer al ser hu- 
mano de la contemplación significante de preo- 
cupaciones latentes prevalecientes, tal como 
ocurre a la conciencia después de la muerte”? . 





Su obra se convierte en un autoanálisis que le 
ayuda a llegar a una aceptación de sí mismo y de 
la muerte. A partir de este momento, su obra es 
biográfica. Estudia sus pensamientos y sus obsesio- 
nes. El no quiere captar instantes, desea dejar cons- 
tancia de pensamientos, de emociones, quiere ha- 
cernos sentir. 


La imagen sencilla no es suficiente así que acu- 
de a la secuencia. No es el primero en hacerlo en 
fotografía. En 1878 Muybridge fotografió en se- 
cuencia, pero tratando de investigar hechos como 
las diferentes posiciones de las patas de un caballo 
corriendo y así demostrar que en un momento da- 
do el caballo tiene las cuatro patas en el aire. 


Michals no tiene respuestas. El nos presenta su 
mundo dejándonos espacio para nuestra propia 
interpretación. Tiene una gran sensibilidad gracias 
a la cual hace nuestras sus obsesiones. Los temas 
que trata son siempre los mismos: la existencia, el 
poder de los objetos, la muerte, elmiedo,las fanta- 
sías, la sensualidad, las relaciones interpersonales, 
la sexualidad. En otras palabras fotografía lo que 
no se puede ver. A través de una serie de imágenes 
visuales despierta nuestros sentidos. 


Michals utiliza la secuencia para crear los even- 
tos que reflejan sus inquietudes. Lo más importan- 
te es el contenido. Estudiemos un ejemplo: Paraíso 
recobrado 1968 (Cat. No. 9). La primera imagen 
representa a un hombre sentado y una mujer de 
pie mirando a la cámara, en un salón sencillo pero 
con algunos muebles y objetos. Este salón es típico 
de los empleados por Michals: pequeño, con cierto 
estilo de antes de la guerra, simple y con luz natural. 


En la segunda imagen, los personajes siguen en el 
mismo sitio, pero el hombre está en camisa, hace 
falta una escultura y aparecen dos árboles. En la 
tercera imagen, la mujer está semi desnuda, el hom- 
bre en camiseta, otros objetos han desaparecido y 
han sido reemplazado por árboles. Las tres escenas 
que siguen representan el final de la transformación 
de la imagen. Todos los muebles desaparecen y las 


figuras acaban desnudas dentro de un jardín inte- 
rior. Michals comentaacerca del poder de los objetos 
sobre la gente. Despojándolos de las cosas materia- 
les los vuelve más vulnerables y los hace renacer. 


En La condición humana 1968-9 (En esta pág.) 
serie de 6 fotos, presenta a un hombre de pie mi- 
rando la cámara, en una estación de subterráneo. 
El tren está pasando a gran velocidad. En la segun- 
da fotografía una luz emana del hombre. En la ter- 
cera el brillo es fulminante y aparecen puntos en 
todas partes. En la cuarta la estación desaparece. 
Sólo queda el hombre, la luz y un cielo estrellado. 
En la quinta el hombre desaparece dejando una es- 
trella en su lugar. En la sexta la estrella hace parte 
del cosmos. La serie representa la inquietud de Mi- 
chals sobre el más allá, el quiénes somos y en qué 
nos convertimos. 


Es de notar que en esta fotografía el artista uti- 
liza dos negativos sobreimpuestos .Más tarde elimi- 
na el uso del laboratorio para crear sus efectos es- 
peciales y de esta manera el trabajo creativo es al 
tomar la foto y no en el cuarto oscuro. Á raíz de 
esto no le pone tanta importancia al tipo de papel 
o impresión porque su obsesión es con el contenido. 


En La muerte llega a vieja 1969 (Cat. No. 12), 
una mujer de edad se encuentra en una habitación 
sencilla, sentada en una silla mirando al fotográfo. 
La secuencia nos muestra cómo la muerte, repre- 
sentada por un hombre, entra en escena y se lleva a 
la mujer. Para distinguir entre realidad y fantasía 
Michals utiliza el borrón en la figura de la muerte. 
El crea este efecto borroso que ocurre al utilizar 
movimiento con un largo tiempo de exposición. 


En 1974 Michals incluye por primera vez textos 
con sus fotografías, una vez más alejándose del pu- 
rismo esperado de una fotografía. Tomando una 
imagen de sus padres y hermano de 1960, Michals 
escribe.sus pensamientos en los márgenes, indicán- 
donos lo que no podemos ver y que él siente. La 
fotografía muestra un hombre joven, uno de edad 





y una mujer. Enel margen Michals expresa el senti- 
miento del hombre joven dándonos a entender que 
es una relación específica de un padre y un hijo, ex- 
presada por el hijo. 


De esta forma Michals le da vida a la foto y ha- 
ce que la experiencia se sienta más completa. Esco- 
ge un tema que presenta sus inquietudes, las cuales 
a su vez han preocupado generación tras generación. 


En Hay cosas aquí que no se ven en esta foto- 
grafía 1977 (Cat. No. 33) vemos una fotografía to- 
mada desde el interior de un bar. El texto que la 
acompaña nos explica lo que está pasando en ese 
bar y que no podemos ver en la foto. 


El cuarto donde el mundo acabó 1976 (No. 29) 
recuerda los espacios vacíos de los sesentas sólo que 
en este caso Michals hace un comentario sobre la 
insignificancia del ser humano. Cada minuto gente 
nace y otra muere y el mundo sigue su marcha co- 
mo si nada ocurriera. 


No solo tiene fotos con texto sino textos sin foto. 
En ellos nos escribe lo que no puede fotografiar. 
Un intento fallido de fotografiar la realidad 1976 
(Pag. 16) es la síntesis de la filosofía de Michals. El 
fotógrafo llega a la triste conclusión de que le es 
imposible fotografiar el tema más importante de 
sus fotografías: la realidad. 


Es tal la necesidad de entender, de encontrar 
sus respuestas,que se busca así mismo. Entre sus 
numerosos autorretratos hay uno por Stefan Mihal 
en el cual nos presenta al personaje. Mihal es el ego 
de Michals, su otro yo, aquel personaje que le hu- 
biera gustado ser y que nunca llegará a ser. Hablan- 
do sobre Mihal dice: 


“Siempre ha existido. Probablemente lo encon- 
tré a finales de mis veintes. Siempre estuvo ahí 
pero nunca lo identifiqué como una entidad. Pero 
yo estaba consciente de su presencia. Era como 
una sombra la cual no se resolvió hasta finales de 
mis veintes,así que empecé a aprender más sobre mí 
mismo y la sombra se volvió más firme y se convir- 
tió en una entidad más cristalizada” *. 


Es tal la necesidad de Duane Michals de exterio- 
rizar por medio de la fotografía sus inquietudes es- 
pirituales que aún cuando toca sus mismos temas 
nos sorprende, pues sus preguntas parecen estar un 
paso adelante de las nuestras. Son observaciones de 
relaciones humanas. En Gente come gente 1974 
(No. 20) comienza con una pareja sonriente, ha- 
ciéndose la corte. Pero por su enfoque borroso y 
la composición nos deja sentir que va a ocurrir algo 
inesperado pero no sabemos exactamente qué. En 
vez de terminar la secuencia alegremente como 


deseamos y esperamos,le da un viro sutil y muestra 
la parte violenta de la relación entre dos seres. 


Desde 1974 Michals trata cada vez más temas 
eróticos, ya sean estudios de relaciones entre dos 
seres o sus fantasías. Exterioriza sus fantasías, hace 
reales esos sueños que la gente no comunica nunca. 
En El creyó que ella era bella 1974 (No. 23) y El 
sueño de una joven 1969 (No. 11) nada pasa entre 
hombre-mujer y mujer-aparición, y es esto lo que 
Michals encuentra excitante: el sugerir las cosas. 
Hay un paralelo con las obras de Balthus en las ex- 
presiones inquietantes de los personajes y la calma 
aparente. En Hombre a hombre 1977 (No, 31) Mi- 
chals explora los diferentes tipos de relación que 
puede existir entre dos hombres. Estas se pueden 
leer en diferentes niveles y desde diferentes puntos 
de vista. Vemos al hombre mayor vestido y al jo- 
ven desnudo, vulnerable. Aparece así el hombre 
como mentor, profesor, apoyo del otro, al igual 
que el narcisista,o tal vez el mayor vé cómo se ha 
ido su juventud. Michals hace sugerencias sexuales 
a través de gestos, pero nunca algo forzado. Todo 
es implícito, Todo sucede pero en nuestra imagina- 
ción. 


Michals no es un fotógrafo. Es más bien un poe- 
ta, un filósofo que utiliza la fotografía para llegar a 


nosotros . Partiendo de un medio visual o sea de la 
imagen inmóvil, se lanza a abarcar secuencias, las 
cuales podemos relacionar con el cine ya que tie- 
nen tantas afinidades. Utiliza también el lenguaje, 
la literatura y los integra a sus imágenes. Siguen es- 
tas siendo imágenes visuales aún cuando obligan a 
nuestro cerebro a funcionar. Se trata de imponer 
una experiencia total. 


En Yo sueño el día perfecto en la ciudad de 
Nueva York 1977 (No. 32) resume su filosofía tan- 
to de la vida como de la realidad, al igual que llega 
más lejos en cuanto a estructurar sus secuencias, ya 
que aquí no se trata únicamente de un desarrollo 
horizontal de las imágenes sino también vertical. 
Es decir ya hay secuencias dentro de secuencias e 
ideas dentro de ideas. En la primera imagen de la 
secuencia hay un hombre joven desperezándose. 
La segunda imagen lo presenta caminando en la ca- 
lle con un periódico abierto. En esta minisecuencia 
tiene triunfo profesional. La tercera imagen apare- 
ce él encontrando plata en el bus. La siguiente, otra 
mini-secuencia, muestra cómo una mujer se intere- 
sa por él: triunfo sexual. Luego, le llega un libro 
donde dice “yo soy” y al despertarse sabe qué es. 
Su vida ya es completa, sabe quién es. 


Nohra Haime 


NOTAS DE PIE DE PAGINA 


Contemporary Photographer, 1964. s.p. 


2 Wieland Schimied en su artículo “The Imaginary and 
the Fantastic”. Art since Mid Century. New York Graphic 
Society, Greenwich, T. 2, p. 124, describe el surrealismo 
así: 

“La imagen del mundo del surrealismo es más comple- 
ja. Incluye lo imaginario y lo fantástico, pero no acaba ahí. 
La preocupación predominante de los surrealistas era la 
de refinar y profundizar, y también estimular los poderes 
de observación del hombre en orden que pueda ganar un 
poco más de contro! de una realidad que ellos considera- 
ron infinita y eterna. . . No trataban de escapar de la rea- 
lidad a un mundo de sueños, pero al contrario, de utilizar 
sueños, la intoxicación y cualquier otro estado mental pa- 
ra lograr una conciencia más comprensiva de la realidad”. 


3 Sobre la obra de Magritte dice así Raymond Charmet 
en su Modern Art, Follet Publishing Company, Chicago, 
1972, p. 144: 

“.. . pinta figuras y paisajes en un estilo realista, sim- 
plificándolos para darles un aura de significación eterna. .. 
El consideraba la pintura como el arte de crear una ilusión, 
usándola como una metáfora para explorar una realidad 
más vasta. ..””. 


4 Sobre la obra de de Chirico,Charmet dice, p. 50: 


“Gradualmente sus composiciones se vuelven más 
complicadas y turbadoras, evocando el misterio en un 
marco idealizado, a través de la asociación inesperada de 
los objetos más sorprendentes. 


5 Matrix 17, Wadsworth Atheneum, Hartford, 1975 p. 2 


6 Conversaciones con la autora, Nueva York, enero 1980 


EXTRACTOS DE “REAL DREAMS” 


(Texto escrito por Duane Michals entre Junio 20 
y septiembre 1 de 1976). 


Nada es lo que una vez creí que era. Usted no es 
lo que cree ser. Usted no es nada que se pueda ima- 
ginar. 


Yo soy un escritor de cuentos. La mayoría de 
los demás fotógrafos son reporteros. Yo soy una 
naranja. Ellos son manzanas. 


Debemos tocarnos unos a otros para permanecer 
humanos. El acto de tocar es la única cosa que nos 
puede salvar. 


Utilizo la fotografía para ayudarme a explicar 
mis experiencias. 


Algunos fotógrafos toman todo lo que se mueve 
esperando de alguna manera descubrir una fotogra- 
fía entre toda la confusión. La diferencia entre el 
artista y el aficionado es un sentido de control. Hay 
un gran poder en saber exactamente lo que usted 
está haciendo, aún cuando usted no sabe, 


Todos somos estrellas, solamente que no lo sa- 
bemos. 


Yo ensayo a ser Duane Michals todos los días, 
Es todo lo que sé. 


La mayoría de los retratos son mentiras. La gen- 
te es rara vez lo que parece ser, especialmente fren- 
te a la cámara. Usted puede conocerme toda su vi- 
da y nunca descubrirse ante mi. Interpretar arrugas 
como carácter es un insulto y no percepción, 


La historia de la fotografía no ha sido escrita. 
Usted la escribirá. Nadie ha fotografiado un desnu- 
do hasta que usted lo haya hecho. Nadie ha foto- 
grafiado una secuencia o un pimentón verde hasta 
que usted lo haya hecho. Nada se ha hecho hasta 
que usted la haya hecho. Ya no hay respuestas. 


Quítese a Weston de encima, olvídese de Arbus, 
Frank, Adams, Whitle, no mire fotografías. Mate al 
Buda. 


Yo soy mi propio héroe. 


Los libros de fotografía tienen frecuentemente 
títulos como “El ojo del Fotógrafo” o “La Visión 
de tal y tal” o “Mirando fotografías” — como si 
los fotógrafos no tuvieran mentes, sólo ojos. 


Todo se está yendo. Sí, aún usted debe irse. En 
este momento usted se está yendo. En este mo- 
mento. 


Es esta gran ignorancia en la que vivimos todos, 
que llamamos vida que encuentro abrumadora. Y 
pienso que nunca sabré, nunca. 


Tan pronto como digo “ahora”; se convierte en 


“entonces” 


Encuentro enormes las limitaciones de la foto- 
grafía inmóvil. Uno debe redefinir la fotografía, de 
la misma manera que es necesario el redefinir su 
propia vida en términos de sus propias necesidades. 
Cada generación debe redefinir el lenguaje y todas 
sus experiencias en términos de sí misma. 


La palabra clave es expresión —no fotografía, 
ni pintura, ni escritura. 


Usted es el evento, no sus padres ni amigos, ni 
gurús. Sólo usted se puede enseñar a usted mismo. 


Todos tenemos miedo de morir. Ya hemos muer- 
to. Mire la foto de su graduación del colegio, él está 
muerto. Mire su foto de matrimonio, ella está muer- 
ta. En este mismo instante, usted murió. 


Tratar de comunicar un sentimiento verdadero 
en mis propios términos es un problema constante. 


Ai A batograp, to PY prof 
gorA Lidnten sa 


Je 


L, Az s4e VIA 
ATAR 
o 


ar AA 
¿mt HR Ad Lep ptr 





. a ES Y) é 7 


ES ÓN, 
DIVA - 





F 


he, phelicredo de 


f 


E ol, 
Fork yA el $9 


US 


AS. A avof os 


ESTA FOTOGRAFIA ES MI PRUEBA 


Esta fotografía es mi prueba. Era esa tarde en que las 
cosas iban todavía bien entre nosotros y ella me abrazó y 
éramos tan felices. Ella sí me quería. Sí sucedió. Mire, 
véalo usted mismo. 
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AUTORRETRATO DE DUANE MICHALSPORSTEFAN 
MIHAL 

Si yo me conociera por casualidad en una fiesta me 
pregunto si me gustaría a mí mismo, Notaría que mis ore- 
jas eran demasiado grandes y mi postura mala, O me en- 
contraría divertido y ni me daría cuenta de la manera co- 
mo mis frases se contradecian en mi afán de contar un 
chiste malo. Y más tarde, cuando yo oyera que yo había 
muerto, y alguien me preguntara cómo era yo, contestaría: 
“Bueno, él parecía simpático pero yo nunca lo conocí 
bien”” 


DIOA4NE MICHALS SELF PorTa1iT 8) STEFÁN MIKAL 
Al A ¿di po ya RÍE ot ef A P ata ! puta dl A WoatA Lee me 
Vuldl A mol hai ny Lun lutal Lor Lar me 624 prilais bad. PU Lugutr 
E LASA Z £ ¿ner A La AL lit 34 ld nl al 
cl Lin A HUY Lt Ai AA an e á Last «q É > $ z UL e » A di 
, / a Ly Y e Í a-í ( / JE Linde ds , des ol Lua 


te a Lua Litas A Úl ¡E LEC ( 


| 


As 








ceo OS 


”al wtbal ltA-pe- me ntatty Lofer Lu uLA ol 


Z L 
Caegaatl Floor 


Ll A had ALA arA ismeiva afeLlo 
e alte TA ART 
4 


, “A PA Lo. 1 
Aral nee tu ¿LetaneA E io 


ta mue 


Ni 


26 


A-FAIL E) ATTEYpT To pHoTOoGr 
drelioned Had a plrteguho de tas 
tb si a prkarchady Lrulh, A 


A tos 


Ay 





30 


UN INTENTO FALLIDO DE FOTOGRAFIAR LA 


REALIDAD 

Qué tonto de mi parte el creer que sería tan fácil. Había 
confundido las apariencias de los árboles y la gente y los 
automóviles con la realidad misma y creía que una foto- 
grafía de estas apariencias transitorias sería un registro de 
ella. : 


El hecho que nunca podré fotografiar la realidad y 
siempre fallaré es una verdad melancólica. Soy una refle- 
xión fotografiando otras reflexiones dentro de una refle- 
xión. Fotografiar la realidad es fotografiar nada. 





UNA CARTA DE MI PADRE 

Desde que me puedo recordar, mi padre siempre dijo 
que algún día me escribiría una carta muy especial. Pero 
nunca dijo de qué trataría. Yo acostumbraba a especular 
sobre lo que contendria la carta, qué gran secreto compar- 
tiriamos al fin, qué intimidad sólo entre nosotros, qué re- 
velación. Yo sé lo que quería leer en la carta. Quería que 
él me dijera dónde habia escondido sus afecciones. Pero 
murió y la carta nunca llegó y nunca encontré aquel lugar 
donde habia escondido su amor. 
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LISTA DE OBRAS 


10. 


11. 


12. 


13. 


14. 


15. 


16. 


MUJER CON FLORES EN KIEV. 1958 
Fotografía en blanco y negro 2/25 
20.3 x 25.3 cm. 


NIÑOS EN LENINGRADO 1958 
Fotografía en blanco y negro 9/25 
20.7 x 25.5 cm. 


ANDY WARHOL 1958 
Fotografía en blanco y negro 17/25 
20.3 x 25.2 cm. 


PANADERIA 1964 
Fotografía en blanco y negro 5/25 
20.4 x 25.3 cm. 


EMBOLADOR 1965 
Fotografía en blanco y negro 2/25 
20.5 x 25.5 cm. 


SOBRE BALTHUS 1966 
Fotografía en blanco y negro 4/25 
20.6 x 25.5 cm. 


WARREN BEATTY 1966 
Fotografía en blanco y negro 1/25 
18.1 x 24.8 cm. 


RENE MAGRITTE CON SOMBRERO 1966 
Fotografía en blanco y negro 1/25 
20.4 x 25.5 cm. 


PARAISO RECOBRADO 1968 
Secuencia de 6 fotografías 

en blanco y negro 3/5 

12.6 x 17.8 cm. cada fotografía 


LA CONDICION HUMANA 1968-1969 
Secuencia de 6 fotografías 

en blanco y negro 18/25 

12.1 x 15.6 cm. cada fotografía 


EL SUEÑO DE UNA JOVEN 1969 
Secuencia de 5 fotografías 

en blanco y negro 18/25 

12.7 x 17.7 cm. cada fotografía 


LA MUERTE LLEGA A LA VIEJA 1969 
Secuencia de 5 fotografías 

en blanco y negro 16/25 

12.6 x 17.8 cm. cada fotografía 


PASOLINI 1969 
Fotografía en blanco y negro 3/25 
22.5 x 20.5 cm. 


AUTORRETRATO CON MI PADRE 
DANDONOS LA MANO 1969 
Fotografía en blanco y negro 2/25 
20.4 x 25.3 cm. 


ENCUENTRO CASUAL 1970 
Secuencia de 6 fotografías 

en blanco y negro 13/25 

13.0 x 17.7 cm. 


CLAES OLDENBURG 1970 
Fotografía en blanco y negro 4/25 
20.4 x 25.3 cm. 


17, 


18. 


19. 


20. 


21. 


22. 


23. 


24. 


25. 


26. 


27. 


28. 


29. 


JOSEPH CORNELL 1972 
Fotografía en blanco y negro 11/Y 
20.3 x 25.3 cm. 


AUTORRETRATO COMO UN DIABLO 
EN LA OCASION DE MI CUARENTAVO 
CUMPLEAÑOS 1972 

Fotografía en blanco y negro 4/25 

20.4 x 25.3 cm. 


EL COCO 1973 

Secuencia de 7 fotografías 

en blanco y negro 11/25 

12.7 x 18 cm. cada fotografía 


GENTE COME GENTE 1974 
Secuencia de 6 fotografías 

en blanco y negro 11/25 

12.6 x 17.8 cm. cada fotografía 


AUTORRETRATO CON MI ANGEL 
DE LA GUARDIA 1974 

Fotografía en blanco y negro con 
texto escrito a mano 15/25 

20.3 x 25.3 cm. 


EL ESPEJO DE ALICIA 1974 
Secuencia de 7 fotografías 

en blanco y negro 1/V 

12.7 x 17.7 cm. cada fotografía 


EL CREYO QUE ELLA ERA BELLA 1974 
Fotografía en blanco y negro con 

texto escrito a mano 5/25 

20.4 x 25.3 cm. 


UNA CARTA DE MIPADRE 1960-1975 
Fotografía en blanco y negro con 

texto escrito a mano I11/V 

20.4 x 25.4 cm. 


EL NEGRO ES FEO. sin fecha circa 1975 
Fotografía en blanco y negro con 

texto escrito a mano 10 /25 

20.4 x 25.3 cm. 


DUANE MICHALS, AUTORRETRATO POR 
STEFAN MIHAL 1975 

Fotografía en blanco y negro con 

texto escrito a mano 11/25 

20.4 x 25.5 cm. 


ESTA FOTOGRAFIA ES MI PRUEBA 1975 
Fotografía en blanco y negro con 

texto escrito a mano 12/25 

20.5 x 25,4 cm. 


CIERTAS PALABRAS DEBEN 
DECIRSE 1976 

Fotografía en blanco y negro con 
texto escrito a mano 13/25 

20.4 x 25.3 cm. 


EL CUARTO DONDE EL MUNDO 
ACABO 1976 

Fotografía en blanco y negro con 
texto escrito a mano 2/25 

20.3 x 25.3 cm. 


30. 


31. 


32. 


33. 


34, 


35. 


36. 


37. 


38. 


39. 


40. 


41. 


42. 


43. 


UN INTENTO FALLIDO DE 
FOTOGRAFIAR LA REALIDAD 1976 
Texto sin fotografía escrito a mano en tinta 


china, sobre papel fotográfico fijado 
20.4 x 25.4 cm. 


HOMBRE A HOMBRE 1977 
Secuencia de 8 fotografías 

en blanco y negro 7/25 

12.6 x 17.6 cm. cada fotografía 


YO SUEÑO EL DIA PERFECTO EN LA 
CIUDAD DE NUEVA YORK 1977 
Secuencia de 12 fotografías en blanco y negro 
con texto escrito a mano 8/25 

12.6 x 17.7 cm. cada fotografía 


HAY COSAS AQUI QUE NO SE VEN EN 
ESTA FOTOGRAFIA 1977 

Fotografía en blanco y negro con 

texto escrito a mano 2/25 


18.3 x 25.0 


DE COMPRAS CON MAMA 1978 

Texto sin fotografía escrito a mano en tinta 
china sobre papel fotográfico fijado 3/25 
20.3 x 25.3 cm. 


YO CONSTRUYO UNA PIRAMIDE 1978 
Secuencia de 6 fotografías 

en blanco y negro 4/25 

12.5 x 17.8 cm. cada fotografía 


AUTORRETRATO EN LA TUMBA DE 
MERERUKA EN SAKKARA 1978 
Fotografía en blanco y negro 8/25 

27.8 x 35.7 cm. 


SURFISTA CALIFORNIANO EN LA 
TUMBA DE SETII 1978 

Fotografía en blanco y negro 8/25 
27.8 x 35.7 cm. 


LAS PIRAMIDES A LUZ DE LUNA 1978 
Fotografía en blanco y negro 10/25 
40.5 x 50.5 cm. 


EL TEMPLO DE HORUS EN EDFU 1978 
Fotografía en blanco y negro 8/25 
40.7 x 50.6 cm. 


EL MOMENTO EXACTO DE MI LLEGADA 
A ABUSIMBEL 1978 

Fotografía en blanco y negro 4/25 

27.7 x 35.4 cm. 


EL SEÑOR PULGADA SE ENCUENTRA 
CON EL SEÑOR PELLIZQUEME 1979 
Secuencia de 17 fotografías 

en blanco y negro 5/25 

12.6 x 17.7 cm. cada fotografía 


KERTESZ BLANCO 1979 
Oleo sobre fotografía en blanco y negro 
20.4 x 25.3 cm. 


RICHARD WHELAN 1979 

Oleo sobre fotografía en blanco y negro 
27.7 x 35.0 cm. 

Galeria Sidney Janis, Nueva York 


BIOGRAFIA 


EXPOSICIONES 


1932 Febrero 18. Nace en McKeesport, Pensilva- 
nia, E.U.A. 

1946 Participa en un concurso de dibujo y gana 
una beca para estudiar acuarela los sábados 
en el Instituto Carnegie en Pittsburg. 

1947 Gana beca para estudiar arte en la Univer- 
sidad de Denver. : 

1952 Se gradúa de “Bachelor of Arts” de la Uni- 
versidad de Denver. Entra a la armada. Es- 
tudia en Fort Knox, luego es enviado a Ale- 
mania como teniente. 

1956 Al salir de la armada va a Nueva York. 
Estudia en el Parsons School of Design. 

1957 Trabaja en la revista Dance como asistente 
del jete de taller de artes. , 

1958 Trabaja en el departamento de promoción 
de Time Inc. 

Viaja a Rusia (2 semanas). 
Al volver ingresa en un pequeño estudio de 
diseño gráfico, 

1959 Decide dedicarse a la fotografía. 

1961 Free-Lance. 

1966 Hace sus primeras secuencias. 

1974 Hace sus primeras fotografías con texto. 

1977 Publica su “Homenaje a Cavafy”. 

1978 Viaja a Egipto. 


EXPOSICIONES INDIVIDUALES 
1963 


— Las Fotografías de Duane Michals. GALERIA THE 
UNDERGROUND, Nueva York, octubre 29 — no- 
viembre 29, 


1965 


— La Ciudad: Fotografías por Duane Michals. GALERIA 
THE UNDERGROUND, Nueva York, octubre 5 — 31. 


1968 


— Fotografías por Duane Michals. INSTITUTO DE ARTE 
DE CHICAGO, Chicago, junio 8 — julio 28. 

— Fotografías por Duane Michals. GALERIA THE 
UNDERGROUND, Nueva York, octubre 4 — 27. 


1970 


— Historias por Duane Michals. MUSEO DE ARTE MO- 
DERNO, Nueva York, octubre 4 — diciembre 6. 


1971 


— Duane Michals: Fotografías Recientes. CASA GEORGE 
EASTMAN, Rochester, Nueva York, mayo 15-—junio 2 


1972 


— Michals — Faller. MUSEO DE NUEVO MEXICO, San- 
ta Fe, febrero — abril. 

— MUSEO DE NUEVO MEXICO, Alburquerque. 

— INSTITUTO DE ARTE DE SAN FRANCISCO, San 
Francisco, California. 


1973 


— Secuencias por Duane Michals. GALERIA DELPIRE, 
París, febrero. 

- CENTRO CULTURAL INTERNACIONAL, Amberes, 
Bélgica. 

— KULNISCHER KUNSTVEREIN, Colonia, Alemania, 
junio 15 — agosto 5. 


1974 


— FRANKFURTER KUNSTVEREIN, Frankfurt, Ale- 
mania. 

— GALERIA 291, Milán, Italia. 

DOCUMENTA, Turin, Italia. 

— ESCUELA DE ARTES VISUALES, Nueva York. 

— Duane Michals. GALERIA LIGHT, Nueva York, octu- 
bre 15 — noviembre 9. 

— Duane Michals. THE WEST SIDE Y. Nueva York, ma- 
yo 13, 


1975 


— Duane Michals/Mark Cohen. GALERIA LIGHT, Nue- 
va York, octubre 14 — noviembre 8 

— GALERIA BROXTON, Los Angeles, California. 

— Duane Michals: Retratos. GALERIA WILDE, Colonia, 
Alemania, marzo 7 — abril 4. 


1976 


— Duane Michals. GALERIA JACQUES BOSSER, París, 
Francia, octubre. 

— Duane Michals. GALERIA SIDNEY JANIS, Nueva 
York, octubre 19 — noviembre 13. 

— GALERIA DIE BRUCKE, Viena, Austria. 

— Duane Michals. CENTRO PARA ESTUDIOS FOTO- 
GRAFICOS DE TEXAS, Dallas, Texas, enero 9 — fe- 
brero 10. 

— id DE ARTES CONTEMPORANEAS, Cincinna- 
ti, Ohio. 

— UNIVERSIDAD DEL ESTADO DE OHIO, Colum- 
bus, Ohio. 

— GALERIA FELIX HANDSCHIN, Basilea, Suiza. 

— Matrix 17. Una EXposición Cambiante de Arte Con- 
temporáneo. WASDWORTH ATHENEUM, Hartfort, 
Conneticut, febrero — marzo. 

— Duane Michals. GALERIA DOUGLAS DRAKE, Kan- 
sas, Kansas, septiembre 18 — octubre 21, 


1977 


— GALERIA BREITING, Berlín, Alemania. 

— GALERIA PAUL MAENZ, Colonia, Alemania. 

— GALERIA RAY HAWKINS, Los Angeles, California. 

— Duane Michals. Fotografías. Fotografías con texto, 
Secuencias, Secuencias con texto, Texto sin fotogra- 
fías. COLEGIO DE ARTE DE FILADELFIA, Filadel- 
fia, agosto 29 — octubre 1. 

— GALERIA FOCUS, San Francisco, California. 


1978 


GALERIA DOUGLAS DRAKE, Ciudad de Kansas, 
Kansas, febrero 3 — marzo 6. 

COLECCION DEL 24, Miami, Florida, abril 7 — 27, 
CAMARA OCURA, Estocolmo, Suecia. 

GALERIA FIOLET, Amsterdam, Holanda. 

Duane Michals. GALERIA SIDNEY JANIS, Nueva 
York, noviembre 1 — 25. 

Duane Michals Drucksahe. GALERIA WILDE, Colonia, 
Alemania, septiembre 16. 

— Duane Michals. INSTITUTO DE ARTE AKRON, 
Akron, Ohio. 


ETILA 4 


1979 


j 


LA REMISE DU PARC, París, Francia. 

GALERIA DOUGLAS DRAKE, Ciudad de Kansas, 
Kansas, septiembre 21 — octubre 27, 

GALERIA DE ARTE, Universidad de Denver, Colorado 
NUEVA IMAGEN, Hague, Holanda. 

GALERIA NOVA, Vancouver, Canadá. 

Duane Michals, Maravillas de Egipto y Homenaje a 
Cavafy. FOTO GALERIA CANON, Ginebra, Suiza, 
marzo 30 — mayo 1. 


1980 


— Duane Michals, GALERIA CARL SOLWAY, Cinci- 
nnati, Ohio, 

— Duane Michals: Fotografía vs. Realidad. MUSEO DE 
ARTE MODERNO DE BOGOTA, Bogotá, Colombia, 
marzo — abril. 


EXPOSICIONES COLECTIVAS 
1959 


— Show de cuatro. GALERIA IMAGEN, Nueva York, 
Julio. 


1966 


— Fotografía Americana: Los 60. GALERIA DE ARTE 
SHELDON MEMORIAL, Universidad de Nebraska, fe- 
brero 22 — marzo 20. 

— Fotógrafos Contemporáneos desde 1950. CASA GEOR- 
GE EASTMAN, Rochester, Nueva York, febrero 22 — 
marzo 20. Circuló a través del Consejo de Artes del 
Estado de Nueva York. 

— En Torno al Paisaje Social. CASA GEORGE EAST- 
MAN, Rochester, Nueva York, diciembre 17/66 — 
febrero 20/67. 


1967 


— Doce Fotógrafos del Paisaje Social Americano. INSTI- 
TUTO DE BELLAS ARTES POSAS, Universidad de 
Brandeis, Waltham, Massachusetts, enero 9 — febrero 12 

— Fotografía en el Siglo XX. Exposición itinerante pre- 
parada por la CASA GEORGE EASTMAN, Rochester, 
Nueva York. 


1968 


— Adquisiciones Recientes. MUSEO DE ARTEWORCES- 
TER, Worcester, Massachusetts. 

— La Ciudad. INSTITUTO SMITHSONIAN, Washington, 
D.C. 

— Imágenes Personales por 21 Fotógrafos. GALERIA 
N.W. AYERS. Filadelfia. 

— Fotógrafos Contemporáneos. UNIVERSIDAD DE CA- 
LIFORNIA, Los Angeles. CENTRO DE ARTE DICK- 
SON, Los Angeles, septiembre 27 — octubre 27, 


1969 


— Espectro. GALERIA WITKIN, Nueva York, marzo 
5 — 30. 

— Retratos. MUSEO DE ARTE MODERNO, Nueva York, 
julio 9 — septiembre 28. 

— Visión y Expresión. CASA GEORGE EATSMAN, Ro- 
chester, febrero 28 — mayo 11. 


1970 


12 x 12. ESCUELA DE DISEÑO DE RHODE ISLAND, 
Providence, R.J. 

Pabellón Americano, EXPO 70, Osaka, Japón. 

Estar sin Ropa. GALERIA DE FOTOGRAFIA CREA- 
TIVA, Instituto de Tecnología de Massachusetts, 
Cambridge, Mássachusetts. 


1971 


— Fotografías de Mujeres. MUSEO DE ARTE MODERNO, 


Nueva York, septiembre 7 — noviembre 30, 


1972 


Imagen Múltiple. GALERIA DE FOTOGRAFIA 
CREATIVA. Instituto de Tecnología de Massachusetts, 
Febrero; CENTRO DE BELLAS ARTES, Universidad 
de Rhode Island, abril 24 — mayo 24. 
FOTOGALERIA WILDE, Colonia, Alemania. 
Exposición Colectiva. KOLNISCHER KUNSTVEREIN 
Colonia, Alemania. 

Once Fotógrafos Americanos. GALERIA EMILY 
LOWE, Universidad Hofstra, Hempstead, Long Island, 
abril 10 — mayo 12. 


1973 


MUSEO FOLWANG, Essen, Alemania. 

Búsqueda de una Imagen: Fotografía y Pintura. GA- 
LERIA CIVICA DE ARTE MODERNO, Turin, Italia, 
marzo — abril, 

FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTE CONTEM- 
PORANEO, Ruan, Francia. 

Cámara Acción 73. Secuencia, FOTO GALERIA DIE 
BRUCKE, Lucerna, Suiza, diciembre 15, 


1974 


Dos fotógrafos Americanos. HANS AN DU REDORITE 
Bonn, Alemania, 

Fotografía en América, MUSEO WHITNEY DE ARTE 
MODERNO, Nueva York. 

CONTEMPORANEA, Roma, Italia. 


1975 


(Foto) (Foto) 2 (foto) n. UNIVERSIDAD DE MAR Y- 
LAND. Baltimore. 


1976 


Arles 76. SEPTIMO ENCUENTRO INTERNACIONAL 
DE LA FOTOGRAFIA, Arles, Francia. 

FUNDACION NACIONAL DE LA FOTOGRAFIA, 
París, Francia, septiembre 21 — octubre 24, 
GALERIA DE LA UNIVERSIDAD DE WISCONSIN, 
Milwakee, Wisconsin. 

Aspectos de la Fotografía Americana 1976. UNIVER- 
SIDAD DE MISSOURI, GALERIA 210, Saint Louis, 
abril 11 — 30. 

Hoy / Mañana. Selección de Artistas Americanos. MU- 
SEO DE ARTE LOWE, Universidad de Miami, marzo 
4 — abril 11. 

Retratos Modernos: El Propio y Otros. GALERIA 
WILDENSTEIN, Nueva York, octubre 20 — noviem- 
bre 28. 

Real, Irreal, Surreal. UNIVERSIDAD DEL ESTADO 
DE SAN DIEGO, California. 


1977 


Tiempo. COLEGIO DE ARTE DE FILADELFIA, 
abril 24 — mayo 21. 


— Secuencias. Fotofolgen Zeitgenossischer Kunstler. 


KUNST VEREIN, Hamburgo, Alemania, enero 15 — 

febrero 27, 

Bienal Whitney. MUSEO WHITNEY DE ARTE AME- 

RICANO, Nueva York, febrero 15 — abril 3. 

Foto -secuencias. MUSEO STEDELIJK, Amsterdam, 

Holanda, diciembre 16/76 — enero 30/77. 

18 Caps Photographers”. CENTRO PARA LAS AR- 

TES DE SOHO, Nueva York, enero 7 - Febrero 29. 

Localizaciones en Tiempo. CASA GEORGE EASTMAN 

Rochester, Nueva York. 

La Foto como Fotografía. CENTRO DE ARTES 

Ea LIaAS CONTEMPORANEAS DE BURDEOS, 
rancia. 

DOCUMENTA, Kassel, Alemania. 

Fotógrafos en el Siglo XX. KESTNER — GESELLS- 

CHAFT, Hanover, Alemania. 

Narrativa Americana / Arte Historia. MUSEO DE ARTE 

CONTEMPORANEO, Houston, diciembre 17/77 — fe- 

brero 25/78. Exposición itinerante: CENTRO DE AR- 

TE CONTEMPORANEO, Nueva Orleans, marzo 25 — 

mayo 21/78. GALERIA DE ARTE WINNIPEG, Win- 

nipeg, junio 15 — agosto 13. MUSEO DE ARTE, Uni- 

versidad de Santa Bárbara, Santa Bárbara, diciembre 

15/78 — febrero 12/79. 

Exposición colectiva. MUSEO DE ARTE EVERSON, 

Syracusa. 

Nuevos Aspectos del Autorretrato en la Fotografía 

Americana. MUSEO DE ARTE HERBERT JOHNSON, 


Universidad Cornell, Ithaca, noviembre 29 — diciem- 
bre 23. 


1978 


Mil y una Fotografías. MUSEO MODERNO, Estocol- 
mo, Suecia, abril — septiembre 3. 
Narración. INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORA- 
NEO, Boston, abril 18 — junio 18. 
Fotografía: 4 Aproximaciones Estilísticas. GALERIA 
KATONAH, Katonah, Nueva York. 
40 Fotógrafos Americanos. GALERIA DE ARTE E.B. 
sd ESE Sacramento, California, febrero 4 — ma- 
Información Adicional. GALERIA DE ARTE, Univer- 
sidad de Maryland, College Park, Maryland. 
Imágenes de Mujeres. GALERIA DE ARTE SUMMIT, 
a Jersey. 
osición Fotográfica Internacional. GALERIA DE 

ld WALKER, Liverpool, Inglaterra. 
taza y Ventanas: Fotografía Americana desde 1960. 
lia pe ARTE MODERNO, Nueva York, julio 26 — 
Arte Sobre Arte, MUSEO WHITNEY DE ARTE AMÉE- 
RICANO, Nueva York, julio 19 — septiembre 24. Ex- 
IGIOn itinerante: MUSEO DE ARTE DE CAROL!- 
E eS NORTE, Raleigh, Carolina del Norte, octu- 
OS noviembre 26; GALERIA DE ARTE FREDE- 

e S- WIGHT, Universidad de California, Los An- 
setes, diciembre 17/78 — febrero 11/79; MUSEO DE 


a PORTLAND, Portland, Oregon, marzo 6 — 


1979 


cr 


Auto -imágenes. COLEGIO HAMPHIRE, Amberst, 
Massachusetts. j 
The Great American Foot Returns”. MUSEO SAN 


FRANCISCO, San Francisco. GALERIA VISION, Bos" 
ton, Massachusetts. 


Actitudes: Fotografía en los 70. MUSEO DE ARTE 
SANTA BARBARA. 

Fotografía Americana en los 70. INSTITUTO DE AR- 
TE DE CHICAGO, Chicago. 


Voz y Visión. GALERIA DE FOTOGRAFIA CREA- 
TIVA, Instituto de Tecnología de Massachusetts, Cam- 
bridge, Massachusetts. 

Retratos Americanos de los 60 y los 70. CENTRO AS- 
PEN PARA LAS ARTES VISUALES, Colorado. 

La Fotografía Alterada. P.S.!. Ciudad de Long Island, 
Nueva York. 

La Fotografía Iluminada a Mano. COLEGIO DE ARTE 
DE FILADELFIA, Filadelfia. 

Arte Narrativo. CLUB NACIONAL DE ARTES, Nue- 
va York, 

Surrealismo Fotográfico. LA NUEVA GALERIA, Ins- 
tituto de Artes Cleveland Dayton, Museo Brooklyn, 
Nueva York. 

Este — Oeste: Fotografía de Nueva York. COLEGIO 
ROANOAKE, Virginia. 

Artistas por Artistas. MUSEO WHITNEY, Nueva York. 
Uno Mismo Como Sujeto. UNIVERSIDAD DE NEW 
HAMSPIRE. 

Una Perspectiva del Desnudo en Fotografía. GALERIA 
WITKINNueva York, diciembre 12/79 — enero 19/80. 
Artemisia Gentleleschi. GALERIA I¡IVON LAMBERT, 
Paris, Francia. 
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Instituto de Arte Akron, Akron, Ohio. 

Museo Israelí, Jerusalén, Israel. 

Biblioteca Nacional, París, Francia. 
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Secuencias. Milán: Foro Editorial, 1970. 
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York: Winterhouse 8: Co, 1971. 


= OS son Extrañas. Colonia: Fotogalería Wilde, 
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- Encuentro Casual. Colonia: Fotogalería Wilde, 1973. 

- Paraíso Recobrado. FEC Amberes / Fotogalería Wilde, 
econ: 1973. portafolio de 6 postales). 

2% una y Vea el Mont ji York: 
Stefan Mihal, 1975. onte Fujiyama. Nueva 


ba Reales. Danbury, New Hamspire: Casa Addison, 
— Sueños Reales. París, Ediciones Chéne 1977 
— Las Maravillas de Egipto. París, De Noel, 1978. 
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pra Fotografías de Duane Michats. Danbury, N.H., 


Cambios. París, Ediciones Chéne, 1979, 
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